154

A formulacéio da linguagem de ficgdo cientifica
na condi¢éio humana de O aqudrio

Graziela Campana Drago (UFRJ)!

Configuragéio humana em O aqudrio

Se partirmos da premissa que uma das principais caracteristicas de
qualquer obra de arte é sua ligacdo com a humanidade por meio de
um ato criativo no mundo, mesmo que se considere a sua natureza
misteriosa, a criacdo de arte é também caracteristica da humani-
dade. Embora as investigacdes sobre essas categorias sejam mile-
nares e talvez ndo tdo simplistas assim, consideremos durante este
artigo que a linguagem é a tecnologia essencial que permite a huma-
nidade as indagacdes acerca da realidade e da ficgdo. Localizando
nosso objeto de andlise na transi¢do ao que se pode entender por
pos-modernidade, na década de 1960, Hannah Arendt reflete sobre
a renuncia da linguagem cotidiana e da percepg¢do senséria para
o desenvolvimento da ciéncia moderna no ensaio “A Conquista do
Espago e a Estatura Humana” (ARENDT, 2013), a partir do movi-
mento de exploragdo espacial em meados do século XX, enquanto
as narrativas de ficcdo cientifica criavam intrigas espaciais coinci-
dindo com o experimentalismo artistico que se desenvolveu desde o
inicio do século em diversas tendéncias, na busca de novos parame-
tros e perspectivas por meio de extremas transformacoes culturais
e politicas que reconfiguraram a humanidade em novas concepgdes
de trabalho, arte e saber. A separacao entre ficgdo e realidade tor-
na-se mais ténue pelas formas de espetaculo estético em meios de
comunicagdo de massa e desvenda-se através da linguagem artistica
que desafia os limites da tradicdo e do sentido a partir da forma.

A premissa de Arendt sera suporte para a anélise costurada entre
indagacGes sobre a realidade e a ficgdo que surgirfo neste artigo a
apresentar O aqudrio, obra da escritora portuguesa Alice Sampaio,
publicada em 1963. O romance experimental adianta o tempo em

1. Bacharela, Licenciada em Letras (USP) e mestranda bolsista CAPES em Cién-
cia da Literatura (UFR]). E artista e educadora www.zeligara.com. Acesso em:
15 jun. 2021.
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que robos, androides ou “monstruosos” (SAMPAIO, 1963, p.9), con-
vivem em sociedade tecnocratica e hierdrquica ao se classificarem
através da inteligéncia como dimensdao de superioridade. Essa clas-
sificacdo é inferida, ndo descrita, ao contrdrio da dindmica narrativa
de Admirdvel mundo novo, A mdo esquerda da escuriddo, 1984 e tantos
outros exemplos de ficgdo cientifica. Os robos do Aqudrio organi-
zam-se em classes nomeadas por letras gregas, assim como na nar-
rativa de Huxley, entretanto, na obra de Sampaio, sdo os Omegas e
nio os Alfas que representam aqueles que controlam os meios de
producdo e saber. Serd possivel que essa inversdo incomum (desig-
nar os mais poderosos com a ultima letra) ja signifique ironica e
sutilmente uma inversdo da ordem ldégica, de natureza humana?
NZo responderemos esta pergunta especifica, porém é este o tipo de
funcionamento que buscamos identificar e expor brevemente nesta
comunicagdo: como a formulagfo literaria da obra articula a lingua-
gem de ficgdo cientifica para criar sentidos filoséficos e poéticos em
uma leitura sobre a relacdo da humanidade com a maquina?

Para apresentar este mundo ficticio, talvez em seu cerne dialé-
tico, vejamos a protagonista, nomeada “Maga”. A rapariga é uma
experiéncia “tipo-controle” (1963, p.111)* fecundada por Albert de
Michigan um “robot humandide cinico” (1963, p.12), apelidado de
Fausto. A linguagem de ficcdo cientifica e de fantasia, género apa-
rentado afinal, opera com personagens alegéricos ou tipificados e
no caso destes protagonistas, sua historia jd esta contida em seus
nomes, abrindo possibilidades de interpretacdo ainda mais amplas
do que John Savage, Mustafd ou Henry Ford (HUXLEY, 2009). Por
ser necessdrio inferir sobre o que nfo esta escrito, surgem questdes
variadas: Maga seria a tultima humana ou a primeira? Ou, ainda, a
Unica humana depois do Universo ter sido colonizado por seres elé-
tricos e artificiais, nem primeira, nem ultima? Nada disso é expli-
cado e a margem de interpretacdo cria na obra espago para uma
fantasia, uma leitura criativa e, sobretudo, ativa; para que ao ler a
pessoando se resuma ao lugar de esperar para ver os acontecimentos

2. Nesta obra hd um vasto uso experimental de elementos graficos como itali-
cos, aspas e negrito, além do uso de c6digos com nimeros e neologismos. Na
pesquisa levamos em consideragao estes elementos na criacdo com sentido
filoséfico, poético e narrativo. Assim, mantivemos aqui os elementos quan-
do surgem nos termos referidos.
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se desenrolarem?®. Esta ambiguidade em particular sobre ser a pri-
meira ou a ultima pessoa®, potencialmente subverte quaisquer
légicas de tempo linear e de narrativas apocalipticas que as acom-
panham, o que estard na narrativa de outras formas, inclusive na
unidade que conta o tempo a partir da estrela Vega. Ironicamente,
é ela, a mulher nascida de um utero (seria Denise Ya-Tsé humana?
Nio se diz), que servird de controle para a producdo laboratorial da
sociedade:

- E dificil ndo rir. Estds a ver, eu, Maga, pertencente a espécie dos
individuos que o laboratério deverd seguir humildemente, pacien-
temente, micromilimetricamente [sic], eu, um Tipo nascido dum
utero esponjoso, horrendo, resultado extralaboratorial aprovado
como espécimen human-contréle... E de morrer a rir. - Nem tanto
assim. Sendo repara: Denise Ya-Tsé tem um utero, o qual com a
supervisdo dos Teta é fecundado por mim, Albert de Michigan...
Daqui resulta um ente denominado Maga Ya-Tsé, cuja histdria se
desenrola segundo trdmites normais, isto é, sem histdria... - Até
certo ponto... (SAMPAIO, 1963, p.122)

E a perspectiva humana e feminina de Maga que subverterd
tanto a légica de seu criador, o cientista dissidente Fausto, quanto
dos administradores mecanizados. A subversdo surgird principal-
mente a partir do corpo da protagonista, que questiona os limites
dimensionais do Aquério, mundo interplanetdrio que manifesta em
imensos espagos de “Nada” (SAMPAIO, 1963, pp. 30, 53, 53, 54, 88,

3. Aqui pressupomos a no¢do de abertura da obra de arte, antes até mesmo do
conceito duplo de “obra aberta”, na obra homo6nima de Eco (2019): “cada ‘lei-
tura’/contemplagdo’ ou ‘gozo’ de uma obra de arte representam uma forma,
ainda que calada e particular de ‘execucdo’. A nogdo de processo interpretativo
abrange todas essas atitudes.” (ECO, 2019, p.67).

4. A chave interpretativa de que ela seja primeira mulher, juntamente a passa-
gem que satiriza a ingestdo do fruto proibido abre possibilidade de analisar
Maga junto a figura apdcrifa de Lilith, divindade babilonica de corpo hibrido
de mulher e serpente (ver LARAIA, 1997). Ha no primeiro capitulo do Géne-
sis a mencdo a criacdo do homem e da mulher, o que antecede a criagédo de
Eva, criada a partir da costela de Addo no segundo capitulo (BIBLIA, 2002,
Gén: 1-2). Na pesquisa esta possibilidade serd explorada juntamente ao com-
portamento sensual e promiscuo de Maga. Diferentemente, no entanto, do
comportamento superficial de Lenina (HUXLEY, 2009), Maga investiga atra-
vés da sensualidade temas centrais da filosofia e da natureza humana, como
desejo, amor e dominacéo.
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89, 104, 105, 107, 110, 127, 138, 166, 204, 223), a prisdo da existéncia
individual. Esta é a dimensdo em que a obra se afasta do registro de
ficgio cientifica convencional, ainda que seja através de elementos
essenciais dessa temadtica, como o abismo que se pode encarar nas
viagens interplanetdrias, que o niilismo e o existencialismo que a
obra abarca em registros indiretos e diretos, chegando a questdes de
alteridade e subjetividade: “O inferno sdo os outros [sic]” (1963, p. 212),
referéncia a peca de Sartre Entre quatro paredes.

E a experiéncia ficticia de encarar a escuriddo cédsmica que revela
o Nada com letra maidscula, citado tantas vezes e pressentido na
filosofia. Portanto, ndo é a toa a modificacao grafica, assim como os
nomes alegéricos de personagens e o uso do vocabuldrio cientifico,
por exemplo: mutacdo (SAMPAIO, 1963, p.71); Cosmos (SAMPAIO,
1963, pp.132, 152, 161, 199); nebulosa elipsoidal (SAMPAIO, 1963,
P-200) e outros. A linguagem exp0e o contraste entre vocabulério
e ecos de significagdo metaférica de uma ciéncia abstrata que se
funda em principios mais inconcebiveis do que quimeras. E, por-
tanto, entre um “circulo triangular” e um “ledo alado” (como Schro-
edinger qualifica o universo, citado em ARENDT, 2016, p.330) que
as caracteristicas estéticas da ficco cientifica e da fantasia figuram
férmulas filoséficas, poéticas e satiricas neste romance para repre-
sentar o absurdo teatro da condi¢do humana moderna.

A tecnologia literaria e a linguagem de ficgdo cientifica

Propde-se investigar a linguagem da obra como tecnologia, ao que
podemos relembrar outro cldssico do amplo universo cultural de
ficcao cientifica, prolifico desde as histérias em quadrinhos até o
cinema: a misteriosa imagem da tecnologia inscrita no mondlito
apresentado aos ancestrais primatas como ponto de virada para
a civilizacdo humana (a transicdo do osso-ferramenta ao veiculo
espacial em 2001: uma Odisseia no espaco); a linguagem € o diferen-
ciador entre as espécies de primatas e hominideos, cujo elo perdido
recai sobre o Homo Erectus, ou como aparece em O aqudrio, Pithen-
catropus Erectus (SAMPAIO, 1963, pp. 34, 35, 37, 160), espécie na qual
a proto-linguagem criou principios fundamentais para o desenvol-
vimento da tecnologia coletiva de vocalizacdo e organizacao social
(ZATREV, 2014).
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Assim, as nocGes que aparecerdo nesta andlise sobre tecnologia,
dimensdo e configuracdo buscam analisar primeiramente funcio-
namentos da ficgdo aquariana que se manifestam como alegorias da
organizagao social moderna, ilustradas com a indeterminacao das
ciéncias diante do Universo (SAMPAIO, 1963, pp. 61, 66, 188) e da arte
diante das vanguardas; “a Algebra transformada na Arte” (1963, p. 29).
A satira que permeia o retrato dessas tecnologias em tempo-espago
ficticio manifesta-se no tom desiludido de qualquer genialidade ou
grandeza das conquistas de exploracdo do império robético. Certas
caracteristicas humanas permanecem vivas nos gestos mecanicos, e,
se hd uma dissidéncia revolucionaria sobre este status quo, fragmen-
te-se em diferentes concepgoes de agido para cada um dos trés per-
sonagens principais. O que os retne, de alguma forma, é a oposicéo
ao progresso de uma conquista imperial, de uma ordem sistémica,
de aprisionamento institucional e delimitacdo de liberdade.

Tecnologia, portanto, como o desenvolvimento da linguagem,
abordando ciéncia e arte, com suas amostras de rebeldia e criati-
vidade contra-hegemoénica; enquanto dimensdo e configuragdo
no sentido da investigagdo sobre os limites éticos e estéticos que
surgem para a humanidade a partir dos produtos da linguagem, a
danca dialética da dominacdo, da resisténcia e da transformacao.
E por isso que o confronto das ideias do Selvagem contra o Admi-
nistrador ou de D-503 diante do Grande Benfeitor causa arrepios de
excitagcdo e medo: através do dimensionamento da tecnologia verbal
questionam-se os valores morais como relativos, pois além de tal
configuracdo da cultura seria possivel viver de outra forma. Embora
as referéncias aqui sejam a Nés e Admirdvel mundo novo respectiva-
mente, é comum em fic¢ao cientifica que a metéfora politica sobre
rob0s surja como percepcao politica sobre o sistema global de tra-
balho industrial.

O mecanismo difuso de narrativa na obra de Sampaio estabelece
contato com tais obras por eventos no enredo, tais como revoltas
contra a maquina e insurrei¢es contra a ordem sistémica, ainda
que, a0 mesmo tempo, rompa com certa tendéncia messidnica,
sacrificial e tipicamente heroico-tragica em moldes revoluciondrios
de esquerda, pois comumente o desfecho de narrativas distépicas®

5. O artigo de Marques (2014) traca um horizonte amplo para o uso do termo
com outras referéncias uteis.
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encaminha-se a certo apocalipse em que a Besta é o Frankenstein.
A criacdo que supera seu criador é uma imagem tanto inspira-
dora quanto apavorante; a depender do lugar a ser representada.
Enquanto Prometeu é um representante da humanidade diante da
tirania dos deuses, interessa-nos toma-lo por herdi. Serd entdo que a
sensacio sobre o rob6 Radius na peca de Tchapek é distinta?

A configuracdo narrativa em O aqudrio é outra. A multiplicidade
de vozes opera através de poucos personagens que declaram suas
posicdes sobre a realidade que vivem. N&o hd uma voz narrativa
organizadora que explique a quem 1€ o que se passa, como em Admi-
rdvel mundo novo ou 1984. A partir das sensagOes de Maga, cria-se
uma orientacdo de leitura, ainda que néo subjetiva ao ponto do dia-
rio de D-503 em N0s. A protagonista liga-se a dois principais perso-
nagens que arquitetam teorias e neuroses sobre o sistema do Robot
Bioldgico (SAMPAIO, 1963, pp. 11, 36, 44, 46, 48, 52, 57, 58, 67, 69, 77,
92, 93, 103, 104, 135, 138, 144, 152, 161, 185, 228). Este personagem ¢é
também um espaco e tem dimensdes divinas. A configuracdo desta
sociedade ficticia pode se aproximar de analogias sobre o carater
religioso da alienagéo capitalista, embora nas palavras do préprio
rob6-deus-bioldgico o que aparece é um ser sabio, bem-humorado
e bonachio: “E um erro [inventar outro deus] estou farto de o dizer:
quanto mais auténticos os deuses, mais falsos os homens” (SAM-
PAIO, 1963, p. 93). Ndo hd a mesma materialidade ou a mesma natu-
reza vil e humana que percebemos em Henry Ford e até mesmo nos
corpos expandidos do Grande Irmé&o ou do Grande Benfeitor. Ainda,
se ha heroismo em Maga é um de trickster ( MELETINSKI, 2002, pp.
91-95), a brincar com a inventividade humana ameacada de desa-
parecer pela configuracdo de humanidade robdtica que recusa as
sensacgoes do corpo, os sonhos e os prazeres profundos de imaginar
a existéncia. A grande subversdo dela é uma ousadia inalcangavel
para a razdo de todos, ainda que seja também deslumbrante e apai-
xonante, especialmente para Fausto, seu mestre, criador, amante e
“«pai»” (SAMPAIO, 1963, p. 123) °.

A linguagem poética e os consequentes tracos de prosa poética
acentuam este efeito de brincadeira e de investigacao sensorial do
saber, uma vez que as palavras, especialmente aquelas criadas em

6. Uso das aspas faz parte do experimentalismo da obra, por isso mantivemos
na citagao.
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decorréncia da insercdo de hifen, letra maidscula, negrito ou ita-
lico, por vezes representam verdadeiros enigmas de significado, por
outras, sobrepoem palavras e outras ainda realizam alteragdo do sig-
nificante, ao frisar a palavra em certos registros graficos que fazem
o vocabulo se destacar em ressignificacdo polissémica. Embora a
exploracdo da linguagem a nivel linguistico seja observada em 1984
e também se aproxime de Laranja Mecdnica, com a motivagdo de
criar a partir da linguagem a ambientacdo futuristica, imprimindo
na sintaxe e na seméntica inferéncias sobre a modificaco histdrica
que a humanidade teria percorrido até tal ponto no tempo-espaco
ficticio, o experimentalismo em O aqudrio parece reluzir espe-
cialmente a destacar a acdo criadora da protagonista, de produzir
questionamento, brincadeira, sensacdes e imaginacao, ndo apenas
através da personagem, como também através da narrativa toda, do
romance, do livro como objeto de viagem imagindria no tempo-es-
paco. A autora declara em nota’:

Aos leitores de Ficgdo Cientifica e aos outros: Esta histéria ndo é
uma hipdtese arremessada ao futuro, uma mais ou menos veri-
ficdvel aventura; é sim (ou pretende sé-lo) a histéria de um ima-
ginario conjunto de seres em equilibrio dialético, numa palavra:
uma FANTASIADA (que para aqueles que o gostarem pode rimar
com fantochada).

Esta nota destaca o carater satirico e irdnico da obra de Sampaio,
que ainda realiza uma critica ao progresso patolégico da reproduti-
bilidade técnica, transformando a humanidade em coisa. Ndo sendo
completamente fic¢do cientifica (mesmo antes de conhecer a nota,
ja considerdvamos tragos de Romance Filoséfico, Prosa Poética e
Teatro do Absurdo, ao menos), o a obra de Sampaio assemelha-se
com um exemplar de género hibrido satirico da literatura brasi-
leira, Jane Spitfire (1976), de Augusto Boal, ao sobrepor esteredtipos
de um género literario para aproveitar criticas politicas com humor,
especialmente vetorizadas no protagonismo feminino. A fluidez
do género de ficcdo cientifica, além de sua recente consideragdo
nos meios académicos, também garante a O aqudrio a poténcia das

7. Nota revelada pela familia em https://www.facebook.com/AliceSampaio
escritora/photos/2002180089912041, disponivel também em https://zeligara.
wordpress.com/2020/12/10/bilhete-de-alice-sampaio/. Acesso em 15 dez. 2020.
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colagens de vanguarda, mais dadaista do que Pop Art, por realizar
um mergulho na profundidade do tema e do género que fora tomado
por banal durante décadas.

O funcionamento de deslocar um item da banalidade ao prestigio
artistico é comum ao dadaismo e a arte pop, sendo que o primeiro
complexifica este movimento com a intencdo de gerar estranha-
mento e reflexdo, enquanto o segundo age para criar tendéncias de
consumo de arte®. Ambos os funcionamentos ocorreram concomi-
tantemente a ampla difusdo do género de ficgfo cientifica, gerando
obras hoje lidas com erudicdo, como Huxley e Orwell, outras esque-
cidas em edigdes pulp de quadrinhos e romances. Arendt no pre-
facio de A condicdo humana alerta para a relevancia do género de
ficcéo cientifica como “veiculo dos sentimentos e desejos das mas-
sas” e afirma que a ciéncia, através das empreitadas espaciais, “ape-
nas realizou e afirmou aquilo que os homens haviam antecipado
em sonhos — sonhos que ndo eram loucos nem ociosos” (ARENDT,
2007, pp. 9-10). Eis a aproximacdo entre ficcdo e realidade, arte e
ciéncia, que figura o deslumbre de alguns pelo progresso, fermen-
tando ideais positivistas, eugenistas e fascistas; que para outros se
traduz em maquinas sem propdsito, criacdo épica e poética sobre
o cotidiano, ideais de libertacdo do estatuto de coisa, mergulho ao
conhecimento bruto e inalcancgavel dos sonhos. Tais tendéncias
politicas e artisticas formaram a primeira metade do século XX em
meio a correspondentes eventos bélicos, configurando um cenario
de transformacdes radicais de tradigdes culturais e organizagOes
politico econdmicas.

A ficgio cientifica tem seu papel intelectual, politico e artistico
desde o final do século X1X, envolvida a principio com a relagdo
da humanidade e maquina. Especialmente a maquina industrial,
movida a vapor, carvao e posteriormente por energia elétrica e fun-
cionamento eletrénico. Ndo pretendemos neste artigo expor a hist6-
ria da ficcdo cientifica, mas pontuar que o género suscita polémicas
de delimitagdo, por isso a andlise ocorrerd por dois pontos tema-
ticos comuns as narrativas selecionadas aqui para comparacdo: o
uso do tempo futuro e o relacionamento humano com suas criagoes

8. Esta breve e brusca comparacao considera a nocdo de arte comercial em
The story of art (GOMBRICH, 2006, pp.609-611) e as andlises politicas sobre as
vanguardas em Teoria da vanguarda, além de estudos independentes.
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automaticas. As obras principais para este didlogo serdo 1) N0s,
publicada em 1924 (em inglés); 2) Admirdvel mundo novo, publicada
em 1932; 3) 1984, publicada em 1949; obras que atualmente sdo trata-
das por uma ramificacao da ficcdo cientifica, chamadas distopias ou
romances distépicos. O aqudrio, de 1963, tem elementos dialégicos
em relacdo a estas obras, principalmente em relacdo a Huxley (2) e
Orwell (3). Ambos os escritores, por sua vez, tiveram inspira¢do na
obra de Zamidtin (1).

Todas as quatro obras partem de questdes politicas e filoséficas de
seu tempo: regimes totalitdrios, manipulagdo consumista, liberdade
individual, existencialismo, formacao de subjetividade e restri¢ées
sociais de classe e ocupagdo. Essas questdes tém origens mais anti-
gas, mas sdo todas questdes essenciais do capitalismo moderno®.
As projecgoes de futuro nessas obras funcionam como amplificacédo
do que ja existia tecnologicamente no mundo concreto. A realiza-
¢do dos sonhos antigos que Arendt cita nos avancos da ciéncia per-
mite que na ficcdo se imagine carros, televisores e computadores
de capacidades aumentadas, como acontece com as “teletelas” em
1984, partindo da ideia de televisdo e aproximando-se da noc¢édo de
computador; ou a partir da nogdo de computador, faz-se surgir um
ser como “O Omega WXVL, um gigantesco quadro preto, desdo-
brado em planos e contraplanos, multiplicava-se em caracteres que
por sua vez se iam dispor em férmulas, graficos, esquemas, tracos”
(SAMPAIO, 1963, p. 29-32). O futuro parece ser muito distante com
este traco imaginativo, mas também é possivel sintetizar o que nes-
tas narrativas ja existe no mundo contemporaneo, desde a época de
elaboracdo da obra até a atualidade. Assim, a ficcéo cientifica, sob
esse recorte, reline em um novo tempo-espago a semelhanca que
identifica periodos e lugares distintos. Ainda que seja um ponto de
multiplas possibilidades: pois cada universo narrativo, de apenas
quatro exemplos aqui delimitados, cria diferentes limites e proble-
mas para que o sujeito confronte o sistema opressivo.

A criacéo do futuro como um destino comum da humanidade é
uma possibilidade tanto como um desdobramento das tendéncias
da globalizacdo, quanto como consequéncia das empreitadas huma-
nas no espacgo, alicercadas na competicdo entre o imperialismo

9. Afirmamos de acordo com diversas leituras, entre Marx (2011), Debord (1998)
e Arendt (2007, 2016).
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estadunidense e soviético. Embora nenhuma das outras trés obras
exceto O aqudrio tenham cendrio interplanetario, ha outros desen-
volvimentos que partem das consequéncias de empreitadas politi-
co-cientificas: em N0s, a linguagem matemadtica constituinte da per-
sonalidade do protagonista-engenheiro expressa-se na separacdo do
sujeito do mundo cotidiano, justamente como descreve Arendt com
exemplo do cientista no ensaio “A Conquista do Espago e a Estatura
Humana” (ARENDT, 2013, pp.326-144), buscando a quase impossivel
expressdo de si por meio da arte, algo considerado loucura no con-
texto do Estado Novo; em Admirdvel mundo novo, a evolucdo gené-
tica e os principios eugenistas tornam possivel o tétrico sonho de
uma sociedade completamente obediente a hierarquia social, assim
como a tecnologia de publicidade e consumo, vigente desde o inicio
do século XX, corrobora o trabalho genético'®; em 1984, a vigilancia
constante representa o resultado da tecnologia de comunicacdo vol-
tada a espionagem desde a 2* Guerra Mundial, assim como a frag-
mentagdo do poder estatal nas instituicoes privadas e as acdes de
manipulacdo de informacao como estratégia de controle de massas,
segunda alternativa para a tecnologia da publicidade.

Talvez o futuro que O aqudrio propde seja um ponto em outro lugar
do tempo em relacfo a estes trés sistemas. Ainda ha uma identifica-
¢ao, pois o alicerce de todas as quatro narrativas esta no referencial
da configuragdo humana através do capitalismo, sendo o sistema
politico-econdmico fundamentado na diferenca de classe social, na
mais-valia, na troca de servico por valor e vice-versa e na relacao
humana com a producdo controlada por uma pequena classe, veicu-
lada por meio de maquinas. Consideremos a relevancia da capaci-
dade de adaptacdo deste sistema vigente ainda em 2020. Entretanto,
as trés narrativas sdo distopias sobre sistemas totalitdrios no pla-
neta Terra, enquanto o Aquério é um sistema que parece institucio-
nal, hierdrquico e tecnocratico, mas nao exatamente totalitario. Ou
aparentemente ndo é totalitdrio, como o efeito causado no Mundo
Novo. Podemos imaginar que O aqudrio se passa apds esses sistemas
totalitarios terem sido superados no planeta Terra a ponto de que
os préoprios humanos foram superados e agora robds colonizaram

10. Para conhecer os principios da psicandlise freudiana aplicados na tecnolo-
gia de publicidade desde o inicio do século XX, ver o documentdrio de Adam
Curtis, The century of the self (2002).
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outra estrela que ndo o nosso Sol. Além do espirito colonizador, leva-
ram outras ferramentas e tecnologias humanas, a linguagem mate-
matica e a linguagem artistica, além de outras ciéncias e artefatos. A
relacdo com o trabalho é muito distante, pois a revolucdo que se pro-
poe entdo é o inverso da reinvindicacdo por menos horas de traba-
lho: “o mundo sé pode ser revolucionado: 1) se destruirmos os Ome-
gas e o Robot Bioldgico, os escravos e o senhor; 2) se ganharmos o
pdo com o suor do nosso rosto” (SAMPAIO, 1963, p. 135). Outra diver-
géncia na formulagdo do Aquério é que o enredo nfo garante uma
conclusdo moralizante ou reveladora da alienagéo social, como nos
outros trés exemplos.

A revelacdo é antes filoséfica-espiritual, pois, ao fim, Maga
ultrapassa a ultima barreira do mundo, do Aqudrio; barreira fisica,
espacial e simbdlica dos aprisionamentos aos quais se limita a exis-
téncia. O aqudrio é primeiro a mente, sendo talvez precisamente a
linguagem, mas também a alteridade e a formacao coletiva de per-
tencimento, aquela tecnologia adquirida pelos ancestrais da huma-
nidade hd milhdes de anos. Ao final, a protagonista retorna ao ini-
cio, a casa. No entanto, este movimento circular ndo se encerra em
niilismo pessimista ou em automatismo de movimento perpétuo.
Isso porque as agdes dos personagens demonstram como a humani-
dade se caracteriza por sua constante busca por sentido, em criagdo
ou manutencao e as oposicoes oscilam ora como péndulos exausti-
vamente conflituosos e permanentes, ora como molas que impul-
sionam diferentes conclusdes, seja em corpos biolégicos ou roboti-
cos. A nocdo de humanidade que aparece no romance de Sampaio
se aproxima da teoria posterior de Donna Haraway, apresentada no
Manifesto ciborgue, mais pela indeterminacdo de um ser robético e
organico, a compreender a complexidade da relacdo humano-ma-
quina que se da a partir de certo ponto do século XX, do que por
explorar o conceito de ciborgue em si. O conflito entre humano e
maquina ndo mais se desenha simplesmente em uma dualidade
binaria, no mundo Aqudrio, assim como a politica e a moral, que
sdo constantemente situadas em enigmas envolvendo crimes absur-
dos e as questdes de aprisionamento e liberdade:

[Maga] - Nunca tiveste frio? [Alexei] - Nunca. -Mentiroso. -N&o
tive, garanto! - Nesse caso nunca saiste da tua prisdo de invulne-
rabilidade - disse ela batendo o queixo ostensivamente. Alexei,
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enquanto se vestia, fixava-a entre incrédulo e curioso: - E imo-
ral... Ela riu: - E sim, meu ‘assassino’ de inofensivos Omegas. E
imoral arrepiar-me de frio, provar o sol, todo o mundo sabe isso.
- Fechava os olhos e expunha-se melhor a caricia do sol, sorrindo,
entre voluptuosa e irénica: - E um manjar-dos-deuses que deves
provar um dia... (SAMPAIO, 1963, p.142).

Em suma, a dualidade néo € a solucéo para o problema da huma-
nidade em O aqudrio, sobre a sua natureza recai a incompreensao
do paradoxo de personagens que nem mesmo Sa0 corpos humanos,
mas ainda carregam humanidade em si. A manutencdo da humani-
dade, portanto, continua surtindo efeito entre estes corpos meca-
nicos como a propria vontade humana de realizar matematica,
liberdade e pédo; objetos verbais que fazem parte da narrativa e dife-
renciaram o humano do primata ao longo dos milénios. Sdo objetos
verbais ou palavras-superfluidas, pois a materialidade, as sensacoes
e o corpo sdo modificados, como se percebe no trecho destacado
acima, as palavras sdo como alimento destes seres comandados pelo
estimulo divino-robdtico-biolégico™.

H4 um mecanismo chamado s-1-i, que se assemelha ao soma, de
Admirdvel mundo novo, e serve para inibir emocgdes e sensacoes. Esta
é a norma, por isso a imoralidade da sensualidade de Maga, mesmo
que seja simplesmente o prazer de sentir o sol na pele fria. A pro-
tagonista vai além da busca hedonista, pois recorrentemente busca
também as sensacbes desagradaveis, como o frio e o tédio, a compre-
ender que é necessario o conhecimento sobre o que é mal para enten-
der o bem. “Pdo” também surge entre aspas, seguido pelas exclama-
¢Oes “palavreado subversivo!”, “Magia”, “é uma metafora” (SAMPAIO,
1963, pp. 135-136), uma vez que a sociedade robdtica ndo necessita
de alimentos para sobreviver. Ha outra cena icOnica sobre sensua-
lidade, sensorialidade e alimento que remete ao Génesis, quando
Maga oferece a Alexei um fruto e ressalta “Come, ndo é uma ‘macd”
(SAMPAIO, 1963, p. 144). A indagacéo sobre a natureza do bem e do
mal, assim como sobre a existéncia, abre'?, experimentar dela pode

11. Referéncia ao personagem-espago ja apresentado, Robot Bioldgico. Essa as-
sociagdo da importancia da palavra como elemento vital pode ser resgatado
da mitologia cristd, no livro de Mateus “N&o s6 de pédo vive o homem, mas de
toda palavra que sai da boca de Deus” (BIBLIA, Mateus 4: 4).

12. Brevemente, uma premissa vinda da leitura de Kierkegaard (2011).
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ser exaustivo, assim como o tédio. Todavia, na sociedade em que sen-
tir tédio é proibido, a investigacdo sobre o que é tido como negativo
serve para gerar movimento, criacdo e subversdo da légica vigente.

Sobre a inversdo de valores, Guy Debord desenvolve ideias, em
Sociedade do espetdculo, que sdo ricas para a compreensio de qual-
quer uma das quatro obras destacadas. Todas funcionam com a
ironia permanente de valores sérdidos que se tornam o pardmetro
moral da sociedade. A dominagdo da humanidade pelos seus proé-
prios produtos, ja destacada na imagem do fetiche quimérico da
mercadoria por Marx, no primeiro capitulo do primeiro livro do
Capital parece realmente preencher o objeto vazio de uma existén-
cia descomunal, o que na verdade é muito distante do que as religi-
Oes animistas compreendem, pois pressupdem a existéncia humana
entre tantas outras possibilidades de existéncia, enquanto tanto o
fetiche quanto a imagem que forma o espetdculo sdo fantasmas
humanos destituidos de existéncia e que, no entanto, operam psi-
quicamente sobre seus criadores que ao se provarem como deuses
aniquilaram toda a possibilidade de alteridade.

A formulagéio da linguagem de ficgéo cientifica em O aqudrio

Como isso aparece materialmente em O aqudrio? Tratamos por
palavras-superfluidas os termos da linguagem experimental que
indicam a imaginacdo, ou seja, apontam tanto para elementos fun-
damentais da obra que n#o sio descritos nem mesmo definidos,
apenas inferidos pela narrativa (p.ex. s-l-i), quanto apontam para
elementos que remetem a um significado intertextual (p.ex. Fausto,
Montanha Mdgica) e ainda outros termos secunddrios e proprios da
narrativa (p.ex. Gene 3004-xb). Geralmente, as palavras-superfluidas
contém modificagOes graficas ou sdo neologismos. Para a pesquisa,
foi elaborado um glossario que lista estas palavras, sem a intencéo
de defini-las, mas de abrir textos que coletem as apari¢es no livro e
proponham interpretagdes. Atualmente, o glossério lista 798 entra-
das das quais foram citadas neste artigo: 1) “Pa0o”, 2) Robot Bioldgico,
3) tipo-controle, 4) Nada, 5) Cosmos, 6) Universo, 7) s-1-i, 8) Aquério,
9) “Maga” e por associacdo “monstro”, Dimensao, “Pitecantropus”.
A nomeacdo de palavras-superfluidas surge em contraste com as
“palavras-supérfluas” descritas no apéndice de 1984, como as palavras
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desnecessdrias ou ambiguas que deveriam ser abolidas e eliminadas
na transigdo para a Novafala. No romance de Orwell, hd o fen6meno
artificial de modificagdo da lingua inglesa para esta nova lingua fas-
cista. E dito em O aqudrio que as linguas inglesa e francesa ja sdo
linguas mortas, o que acentua o palpite de que néo seja o idioma
portugués o que lemos, com tantas palavras anémalas, como a subs-
tancia superfluida, caracterizada por um estado anormal de certos
liquidos que sob baixas temperaturas transpdem materiais sélidos,
0 que penso ser uma imagem para essas palavras de O aqudrio que
ultrapassam o mundo ficcional, ligando-se a outros mundos ficcio-
nais e até mesmo aos mundos cientifico, filoséfico, assim como o pré-
prio movimento narrativo de romper a tltima barreira do Aquério.

Antes do desfecho ironicamente épico do rompimento da Gltima
barreira do mundo que revela o que ja é conhecido, a casa, durante
a narrativa hé varios eventos que figuram graus de percep¢io, rom-
pimentos, descobertas, desilusdes ou transformacdes. Maga viaja
ao Mar-da-Intranquilidade (SAMPAIO, 1963, pp.141-149), topos que
parece ser mais interessante do que o desértico Mar-da-Serenidade,
nome semelhante a um buraco lunar nomeado no século XVII por
Giovanni Riccioli (Mare Serenitatis) e mantido até a atualidade na
astronomia. Esta é uma cena que comporta desilusdes, descobertas
e transformagoes, especialmente da perspectiva de Maga, que viaja
acompanhada de Alexei. Uma cena que figura graus de percepcao,
algo recorrente na narrativa, a supor que a elasticidade do tempo
permite a comunicacao através do espago-tempo por meio de Magia
(outra palavra-superfluida) ou ciéncia. Segue um trecho:

-... O homem é uma pobre, uma paupérrima coisa, entre o nascer
e o morrer - escusam de me gritar o contrario -, um macaco a fazer
momices no jardim zoolégico! Apds a minha morte vou ter uma
estdtua com os dizeres: «Primata» com caracteristicas de «Pitecan-
tropus». Ndo era cego nem surdo. Até falava, se muito instado. Foi
um antropoide notavel. Paz a sua alma». - Num breve gargalhar
acrescentou: - Nascer e morrer, uma trampa cansativa e dolorosa.
NZo se pode escolher outra coisa? (SAMPAIO, 1963, p.160).

Esta cena demonstra Albert, o Fausto, o robot cinico, a fazer um
experimento com um “homenzinho” (SAMPAIO, 1963, p.160), terra-
queo moderno. Através de um aparelho que fica entre bola de cristal
e computador, o cientista pode retirar temporariamente a pessoa de
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sua ocupacio e percepcdo temporal, onde a cobaia fica sublimada
em um espago vazio, branco, que muito recorda a ambientacdo
absurda de Esperando Godot. Os personagens terraqueos que partici-
pam dessa experiéncia parecem estar em um estado de sublimacao
da dimensdo espaco-temporal e, por isso, perguntam se jd morreram
ou se estdo sonhando. As cobaias facilmente declaram e confessam
uma série de pensamentos sobre sua existéncia. Assim é demons-
trada a “fantochada”, satira sobre a miséria humana, nas preocupa-
¢Oes e temores mesquinhos, na alegoria do homem desempregado e
da mulher burguesa, afinal cobaias de Fausto em seus experimentos
em busca de algum humano virtuoso.

Assim, ha um movimento oscilatério impulsionado pelo corpo
literario da obra: ora temos acesso a um estado de sublimacéo fan-
tasiosa e somos envoltos nesta atmosfera especifica, seja desértica
ou pantanosa, ora surge uma nogao de aprisionamento, que curio-
samente ndo se encerra na compreensio negativa; pois ressurge
de repente o deslumbre de outra dimensao de percepcdo. O movi-
mento parece ser a mensagem que Alice Sampaio informa neste
teatro romanceado da humanidade moderna - a fixidez talvez seja
o principio mais conservador afinal, que nos encerra em sistemas
limitantes. A obra, evidentemente, ndo pode ser resumida nestas
linhas, pois, antes de propor teorias, o livro é o espaco-tempo que
permite que a protagonista como mensageira do Prazer-de-Existir,
do tempo Vega, da Era de Aqudrio, indique-nos as portas para outras
realidades em que a distopia ndo se aniquile em Julgamento Final.

Consideracgées finais

As interpretagdes propostas neste artigo buscam primeiramente
apresentar a obra de Alice Sampaio, como procedimento essencial
de um dos objetivos principais da pesquisa que € iniciar o processo
de resgate literdrio desta obra e desta autora. Por isso, ndo ha ainda
critica académica especifica com que dialogar, sendo este trabalho
(em andamento) um grande desafio. A aproximacéo as obras citadas
aqui nao pretende sugerir uma andlise breve sobre tais autores que
tém mais atencdo da critica, mas introduzir Alice Sampaio ao didlogo
com estas referéncias no meio académico, em suas semelhancas e
particularidades. No mais, as ponderacdes, duvidas e comentarios
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sdo encorajados e bem-vindos. Este artigo faz parte de uma pesquisa
de mestrado inconclusa e as andlises estdo abertas para o trabalho
que aponta a constante necessidade de superacdo de si.
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